DE CINEMA E

AUDIOVISUAL

O imprevisto e a forma vazia

Carlos Augusto Calil: Agradeco a presenca de todos. E para mim particularmente um
prazer, antes de mais nada, e depois uma honra, poder estar nesta mesa a convite de Amir Labaki.
Eu ndo estou aqui como uma prerrogativa de diretor da Casa que eu acabei de assumir, ndo posso
nem me considerar ainda atuante, mas como uma pessoa que procurou a carreira do cinema e
pertencente a uma geracdo que foi profundamente afetada e influenciada pelo movimento
desencadeado pela chamada Caravana Farkas, que produziu documentarios notaveis durante uma
década ininterrupta. De seus militantes havia ainda um outro que estd aqui presente, Sidnei Paiva
Lopes, a quem eu ndo queria deixar de mencionar. Para os jovens do final década de 60, para quem
era jovem na década de 60, o cinema, como vocés podem bem imaginar, era um horizonte de
participacdo politica e estética. Os paulistas, eu posso dizer a vontade porque eu sou paulistano, sdo
muito ignorantes do Brasil, os paulistas mal se interessam por aquilo que ocorre além de Queluz,
frequentemente. Isso se prova quando um politico paulista assume um mandato da Republica, a
gente nitidamente sente o que significa essa ignorancia do Brasil, esse desprezo pelo Brasil que
vem de S&o Paulo, por uma questdo talvez histérica, que ndo vale a pena aqui, nesse momento,
relembrar. Mas entdo, falando de mim e de minha geracéo, foi para n6s uma enorme revelacéo de
cinema mas sobretudo de Brasil, poder freqlientar os documentarios que foram feitos por esse
grupo aqui presente, por Geraldo Sarno em particular, que se destacava nesse grupo pela producéo,
pela qualidade da producéo que ele nos brindava. Viramundo, um filme de 1965, foi decisivo na
nossa geracdo. E o Geraldo tem uma peculiaridade curiosa, que através da leitura de sua obra é
possivel acompanhar a histéria do documentério brasileiro da segunda metade do século,
certamente, porque ele passa pelos varios registros, do socioldgico ao antropolégico, depois,
digamos, ao mais pessoal, mais liberado, até chegar a um registro bastante pessoal, bastante
autoral, digamos, com uma carreira modelar, com uma carreira digamos paradigmatica do que foi o
documentario brasileiro na segunda metade do século. A minha geracao foi muito influenciada por
esse cinema e muitos de nds percorremos 0s mesmos itinerarios mostrados nos filmes do Geraldo,
ou do Sérgio, também aqui presente. Eu particularmente, a primeira viagem que fui fazer na vida
foi para o Nordeste, e fui visitar os lugares dos filmes que eu tinha visto. Nao vou esquecer jamais
a emocao de estar em Juazeiro e poder me lembrar da cena de Viva Cariri! em que a multiddo anda
para tras. Ou seja, a importancia que esse cinema teve para nés foi decisiva e eu espero que essa
retrospectiva que esta sendo feita aqui tenha demonstrado para vocés que esse papel da descoberta
do Brasil ainda ndo esta superado. Eu tenho a impressdo que ainda ha muito que ver e muito o que
aprender com os filmes do Geraldo Sarno e dessa geracéo brilhante da qual ele faz parte. Entdo néo
vou dizer mais nada. Eu nem vim aqui para falar. Vou passar a palavra para 0 Thomaz
inicialmente, depois para o Sérgio e, finalmente, para o Geraldo e em seguida para a platéia.

Thomaz Farkas: Esta dificil porque a minha memoéria é um disquete que ja acabou, eu ndo
tenho boa memdria, mas a cabeca ainda lembra coisas fantasticas. Por que a gente entrou nessa?
Por que a gente fez isso? Vocés podem se lembrar que a geragdo nossa pensava politicamente o
tempo inteiro, era um pensamento politico constante. A politica nos unia, dai nasceu o meu
interesse em fazer certo tipo de filmes, encontrar certo tipo de pessoas que se casassem comigo do
ponto de vista das idéias. Eu ja era fotografo, eu descendo de uma familia de fotografia. Eu estava
até pensando: nés somos cinco geracdes de fotografia; meu avd, meu pai, eu, meu filho, que é
fotografo de cinema, e a minha neta agora. Entdo a gente pensa em termos de imagem. Na época a
gente se interessou muito pelos movimentos que haviam no Brasil sobre a conscientizacdo das
idéias: o Julido que estava no Nordeste, 0 movimento que havia aqui em baixo... E apareceram
pessoas fantasticas aqui para se juntar. Veio o Geraldo, veio o Paulo Gil, Glauber apareceu, veio o
pessoal da Argentina, pessoal fantastico, Fernando Birri, Edgardo Pallero, e esse grupo comecou a
se juntar. Aqui estavam o Sérgio, o Wladimir Herzog e outros que foram se juntando e formou um
amalgama. “E o que é que n6s vamos fazer?” “Vamos fazer o filme do Julido! VVamos ver o que 0
Julido esta fazendo!” Mas ai a repressdo era muito grande. O Coutinho ja estava metido nisso, ele
ja estava sofrendo, se eu ndo me engano, e ai nés resolvemos fazer uma coisa um pouco diferente, e
a gente se propds a tentar mostrar o Brasil aos brasileiros, que seria tdo revolucionario porque
ninguém conhecia o Brasil. E como disse o Calil: ele ia até Queluz, o pessoal ia até Queluz. E nds
achdvamos que essa demonstracdo de um Brasil para o outro Brasil seria uma coisa tdo



of cNema £ revolucionaria que certamente provocaria reagdes interessantes. Ai fizemos uma série de filmes,
AUDIOVISUAL  sd0 trinta e tantos filmes. E ai as coisas comegaram. A minha amizade com Geraldo é muito
interessante. O Geraldo ndo é sempre bem humorado ndo. De vez em quando ele fica mal
humorado [risos]. A gente conseguia fazer as coisas e sempre dava certo. E uma coisa maravilhosa
vocé conhecer uma pessoa que € de um outro mundo que ndo o seu. Nao sei se vocés lembram, eu

nasci na Hungria, eu ndo tenho nada a ver com o Brasil...

Geraldo Sarno: E eu na Bahia [risos].

Thomaz Farkas:... E este na Bahia... Entdo, eu vim para c& com cinco anos. Hoje estou
com setenta e seis. E muito tempo! A minha brasilianice comegou no fim da Politécnica que eu
cursei. O conhecimento do Geraldo e da turma dele me injetaram uma porcéo de conhecimentos, de
praticas e de idéias, e até hoje de fato me orientam. N&o é orientam... Mas eu me lembro sempre do
nosso encontro... “Vocé quando falar com ele tem que dizer bom dia, boa tarde, tem que
cumprimentar antes de perguntar qualquer coisa”. N&o pode chegar e ja perguntar. Mil coisas que
Geraldo passou para mim. Paulo Gil passou, Sérgio passou. Entdo esse amalmaga deu esse
resultado fantastico que foram os filmes que nos fizemos. Mais tarde eu quero comentar o que esta
acontecendo hoje, para a gente trocar um pouco de idéias, 0 que sobrou disso, o que vem vindo, 0
gue se faz de novo, e qual é o futuro disso tudo. Eu tenho certeza que cada um de nés aqui tem uma
idéia do que vai ser o futuro do documentario. O que esta sendo o documentario? Qual o caminho
do documentario? O que é o documentario? Ha uma definigcdo para o documentario? Entdo a gente
vai tentar trabalhar um pouco essa idéias.

Sérgio Muniz: Eu conheci 0 Geraldo quando a producdo que o Farkas estava comecando a
realizar ja estava mais ou menos encaminhada, e eu tive a oportunidade de me encaixar na equipe
dele porque o Wladimir Herzog tinha decidido ir para a Inglaterra e precisavam de um diretor de
producdo. Foi ai que eu entrei e foi ai que eu me aproximei do Geraldo e somos hoje velhos amigos
e amigos velhos. Foi um encontro curioso e interessante porque o Geraldo vinha com experiéncia
que eu ainda ndo tinha: era ja ter passado algum tempo fora do pais aprendendo uma certa pratica
de cinema no Instituto Cubano de Arte e Industria Cinematograficos. Tinha uma experiéncia na
politica, a minha era muito menor, mas foi um encontro de uma generosidade muito grande, porque
inclusive ele me ajuda no primeiro curta-metragem que eu faco, ele pelo menos deu alguns palpites
no roteiro de Roda e outras histérias. E um filme baseado em cinco canges de Gilberto Gil, que
ninguém conhecia ainda, e que vai cantar a can¢do do Viramundo, letra do Capinan e musica do
Caetano Veloso. Muito bem. Os filmes produzidos a partir de 1965 tém uma certa repercussdo
internacional a partir principalmente do Festival Internacional do Filme, o primeiro FIF, que
aconteceu no Rio de Janeiro, e a partir dai o resto é histéria. Devido a essa repercussao
internacional esses filmes tiveram participacdo em diversos festivais. Alguns eu pude assistir,
outros Thomaz Farkas e o Geraldo foram. Eu pessoalmente cheguei a fazer mais de sessenta
apresentacBes em Sdo Paulo, de casa em casa, de sindicato em sindicato, quando era possivel.
Enfim, foi um momento de grande importancia na conformacéo do que a gente queria fazer, que
era cinema. E também um momento que a gente ndo sabia direito o que ia acontecer com o pais.
Tinha havido o golpe em 1964 - esse Festival foi em 65 - muita gente achava que aquela coisa ia
durar pouco tempo, acabou durando o que durou. Eu me lembro perfeitamente, na praia, em
Copacabana, com Louis Mar- corelles, no meio de uma conversa a frase que me ficou, ele disse:
“Eu faco cinema porque ndo posso fazer politica”. Depois aconteceram os filmes. Geraldo filmou
alguns filmes que acho interessantissimos, ja com uma outra percepcdo da realidade, certas
aproximacOes, a Teologia da Libertacdo, a Nicaragua, outros lugares, as religiGes de origem
africana, certos rituais, etc., enfim, tém a abrangéncia da participacdo do Geraldo no documentario
brasileiro, acho importante. E ultimamente acho importante principalmente através desse esforgo,
gue eu ndo sei como até hoje sobrevive, que é a revista Cinemais, da qual ele é um dos editores.
Para que essa revista tenha conseguido ter vida e ter continuidade... Entdo, essa é mais ou menos a
nossa historia e talvez seja melhor o Geraldo contar um pouco, e talvez explicar essa frase que eu
soltei no meio do caminho mais como uma provocacéo, para ele poder ter um gancho para poder
conversar um pouco mais com a gente.

Geraldo Sarno: Bom, quantos minutos nos temos aqui? Temos uma hora? [risos]. Néo,
porque as vezes sou falastrdo. Em primeiro lugar eu quero agradecer ao Amir, sinceramente, essa
oportunidade que me deu de poder apresentar, talvez menos os filmes da retrospectiva, no meu



SfCEmar  entender, e mais, mesmo, os videos sobre linguagem do cinema. E um trabalho ao qual estou

AUDIOVISUAL  dedicado ha dois anos; pensando, hd mais de dois anos, mas em realizacdo ha dois anos. Portanto
agradeco muito ao Festival e ao Amir porque ele nos deu uma janela, uma forma pela qual
podemos enfim dizer da presenca dessa série sobre a linguagem do cinema, que eu julgo bastante
importante, ndo talvez pelo valor dos videos em si, mas porque eles se propdem como um
complemento da questdo didatica, do ensino do cinema, um auxiliar para poder tratar de uma outra
maneira a questdo do ensino de cinema. Tem todo um pensamento, tem toda uma reflexdo atras
dessa série que a gente esta fazendo, evidentemente com a participacdo de todos os diretores. Eles
foram de uma generosidade extraordinaria os dez diretores que estdo presentes e refletindo nessa
série. E, na verdade, sdo co-autores. Eu sou tdo autor quanto cada um deles, ndo tenho a menor
duvida disto. Na verdade eu me pus a servi¢o de cada um deles e acho que eles sdo tdo autores
quanto eu. Nao posso dizer que s6 eles sdo 0s autores porque seria muito exagerado. Portanto,
como acho importantes as questes de ensino de cinema, e 0 Amir e o Festival nos deram essa
possibilidade de apresentar os videos da série A linguagem do cinema, eu tenho primeiro que
agradecer. Em seguida a gente vai conversar um pouco sobre os documentarios, sobre o que o Calil
colocou, o Sérgio e 0 Thomaz. Bom, o Paulo Rufino me telefonou h& poucos dias. Ele estava em
Mato Grosso fazendo um documentario. Eu disse: “Olha, a gente vai ter um encontro em S&o Paulo
e eu adoraria que vocé estivesse.” E foi ai, nesse telefonema, que eu me lembrei de uma viagem
que nds fizemos ao Nordeste, se ndo me engano um ano antes do que foi a Caravana Farkas, 0
Thomaz, o Paulo Rufino e eu. Os trés.

Thomaz Farkas: Em um jeep.

Geraldo Sarno: N&o, em uma Rural Willis. Eu quero contar um pouquinho dessa viagem
porque essa viagem marcou toda a minha pauta cinematografica por pelo menos quinze anos. E
queria relembrar essa viagem em homenagem ao Thomaz. Acho que o que quero hoje aqui é
homenagear 0 Thomaz Farkas. Quero contar um pouco do que foi essa viagem, e 0 que eu devo ao
Thomaz, sobretudo por essa viagem. Antes de n6s fazermos o Viramundo, as minhas referéncias,
as que me levam ao meu trabalho no cinema, e as pessoas que me conhecem sabem disso, sdo: em
primeiro lugar Lina Bardi... Do tempo em que ela esteve na Bahia e criou 0 Museu de Arte
Moderna e 0 Museu de Arte Popular da Bahia... Toda vez que eu penso, que 0S anos passam, vejo a
enormidade do que foi a revelagdo de Lina para mim. O itinerario, digamos assim, do que eu pude
vir a fazer no cinema e na atividade cultural, eu devo a Lina. E eu acho que toda minha geracao na
Bahia deve a Lina Bardi. Em certo sentido a Lina Bardi desasnou, desprovincianizou a Bahia. De
certa maneira a Bahia deixou de ser provincia, pelo menos para alguns de uma certa geragdo. A
Lina foi a pessoa que me revelou, através do Museu de Arte Popular da Bahia, que junto a miséria,
a pobreza econdmica que havia no sertdo nordestino, havia uma riqueza cultural absolutamente
extraordinaria. Talvez ela tenha sido uma das primeiras pessoas a levantar isto, a trazer isto para o
conhecimento do universo cultural brasileiro através desse Museu. E mais do que o Museu, quando
chega o golpe de 64 ela ja tinha formulado, e ja estava em execu¢do, uma Universidade de Arte
Popular, no Unhdo, onde ela ja havia montado as oficinas de ceramica, de madeira e de metais. Ela
me havia convidado para trabalhar com ela quando, com o golpe, Lina é expulsa da Bahia. Entéo a
primeira referéncia € a Lina, no sentido do que a gente vai depois tentar fazer em termos de cultura
popular. A segunda é Linduarte Noronha. Aruanda, sem duvida nenhuma. Quando foi projetado na
Bahia, em uma série de projecdes, levado pelo Paulo Emilio, naquela convencdo de cinema, eu vi
Aruanda. Foi uma revelacdo total. Tornou possivel, no meu universo de entdo, eu projetar a
possibilidade de fazer cinema. N&o havia essa possibilidade antes. Eu lia muito, gostava de ler, de
escrever, achava que um dia poderia vir a ser, talvez, um escritor. A arte me atraia... O teatro. Mas
nunca tinha pensado em cinema, o cinema estava longe, embora algumas das pessoas que eu
conhecia e freqlientava ja estivessem comecando a fazer cinema eu nao tentei me aproximar. Tinha
uma atividade politica estudantil e literaria, digamos. A mania de fazer revistas vem desses
primeiros momentos. Quer dizer, ndo é nenhuma novidade eu estar na Cinemais porque eu fiz
publicacbes até no CPOR [risos], até no exército fiz publicacdo e fui obrigado, frente ao Coronel,
em posicao de sentido, a justificar o raio de uns artigos que estavam na publicacdo. Fiz publicacbes
na UEE (Unido dos Estudantes Universitarios da Bahia) e na Faculdade de Direito, que frequentei,
fui diretor da revista Angulos... Mas nunca tinha pensado em cinema. Com Aruanda, pela primeira
vez, percebi que aquele meu mundo da infancia e da juventude no sertdo era cinematografavel,
podia estar nas telas de cinema. Isso foi uma coisa que pautou minha vida até hoje. Dadas essas



of cinema ¢ duas referéncias, enfim, ndo vou me referir agora ao Viramundo, ao encontro em Sdo Paulo em 64,

AUDIOVISUAL  a permanéncia de um ano em Cuba, tudo isso é uma histdria longa. O que eu quero agora é contar
um pouco do que foi a viagem que fiz com o Thomaz e o Rufino, talvez um ano antes ou dois da
programacdo da caravana, que ai foi um grupo enorme, quando fizemos uns quantos documentarios
no Nordeste. Bom, na Rural Willis saimos com a cadmera, com o Nagra e com a camera fotografica
do Thomaz, evidentemente. Eu ndo dirigia. Dirigiam o tempo todo o Thomaz ou o Paulo Rufino. O
Thomaz evidentemente reclamando do Paulo Rufino, sempre que o Paulo assumia a direcdo
[risos]... E fizemos uma viagem absolutamente maravilhosa, ndo profissional, nenhum de nés
estava sob contrato profissional, nem com salério. Foi realmente uma viagem de investigacdo, com
um carater de passeio. Evidentemente 0 Thomaz assumiu todos os gastos de hotel e restaurante. Era
um misto de passeio, descoberta, de investigacdo e de documentacdo. Eu anotei rapidamente
algumas coisas antes de vir para ca e fiquei realmente espantado com a quantidade de coisas que
fizemos e articulamos nessa viagem. Espero um dia escrever alguma coisa sobre iSso e quero o
compromisso do Thomaz de participar da publicacdo com as fotos. Ele fotografou essa viagem toda
em todos os detalhes. Vou tentar rapidamente relatar. Saimos aqui de Sdo Paulo na Rural Willis,
passamos por Salvador e, pela BR 101 atravessamos o S&o Francisco em Penedo. Passamos por
Alagoas e chegamos ao Recife. No Recife, salvo engano, no Instituto Joaquim Nabuco nés
projetamos os dois filmes que tinham a ver com o Nordeste, Memoria do canga¢o e Viramundo.
Fizemos debate e me lembro de uma sala repleta de gente e das discussdes que Memoria do
cangaco provocou. E fomos visitar Ariano Suassuna, 0 mestre da cultura popular. Lembra disto?

Thomaz Farkas: Lembro.

Geraldo Sarno: Eu estava procurando referéncias. Alids me esqueci de dizer algo
importante: antes da viagem eu tinha assistido na USP, no Instituto de Estudos Brasileiros, durante
uma semana ou duas, algumas conferéncias de Cavalcanti Proenca sobre cultura popular oral, que
era uma de suas especialidades. Ele escreveu muito sobre isso. E eu freqlientei todos os dias esse
curso, que era pela manhad. E depois do curso eu 0 acompanhava todos os dias até o hotel e ia
pedindo nomes, referéncias, o que nds deviamos fazer para encontrar as pessoas. Ele é quem
primeiro me fala, por exemplo, de mestre Noza, de Severino Pinto e Lourival Batista - sobretudo de
Severino Pinto e Lourival Batista. Eu devo isto a Cavalcanti Proenca, e agradego a ele quando lhe
dedico um dos filmes que no6s fizemos. O filme A cantoria, exatamente com Severino Pinto e
Lourival Batista, estd dedicado a ele por isso... No Recife fomos ao mercado Séo José. Folhe-
teiros, cantadores de coco, ndo me lembro se filmamos alguma coisa ai. Creio que s6 fizemos
fotografias. Em Pernambuco ainda fomos ao Alto do Moura, Caruaru. Severino Pinto morava em
Caruaru e ai fizemos o primeiro contato com ele, descobrimos o endereco dele, e existem fotos.
N&o me lembro se fizemos alguma filmagem...

Thomaz Farkas: Tem

Geraldo Sarno.... Mas existem fotos, me lembro. Portanto, a primeira vez que estivemos
com Severino foi em Caruaru, na casinha dele, e com Severino nds combinamos uma cantoria que
ele faria com Lourival Batista. Nés colocamos na radio Caruaru uma mensagem, a gente pagava
alguns “reais” aos caras que enviavam mensagens, que nos dirigimos ao Lourival Batista dizendo:
“Queremos marcar encontro com vocé e Severino Pinto para tal lugar, sertdo da Paraiba, tal dia” -
lembra disso?

Thomaz Farkas: Lembro!.

Geraldo Sarno: E marcamos entdo um encontro para uma cantoria que foi em Pé de Serra,
no sertdo da Paraiba, com Severino, que ja tinhamos combinado, e Lourival Batista. Depois fomos
para o Alto do Moura e fizemos uma documentacdo inteira que vai dar, anos depois, 0
Vitalino/Lampido. E filmamos outros ceramistas no Alto do Moura, um ndcleo de ceramistas que
até hoje existe. Fizemos varios, mas nos concentramos no Vitalino e fizemos toda a documentacao
que resulta depois no Vitalino/Lampido. Muito bem, serei rapido. De Caruaru nds fomos a
Limoeiro. Noés tinhamos ido ao chefe de gabinete do Governo do Estado, que era um soci6logo,
nao me lembro o0 nome, que, salvo engano, hoje esta no Tribunal de Contas da Unido, e ele nos deu
um cartdo de apresentacdo para o Coronel Chico Heraclio, de Limoeiro. Lembra?

Thomaz Farkas: Lembro.
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sempre muita gente. Com esse cartdo ele nos recebeu e, salvo engano, nés passamos dois dias
inteiros em Limoeiro e filmamos bastante. Filmamos bastante o Coronel Chico Heraclio, muitas
fotos, uma entrevista com ele. Tem fotos, ele falando no Nagra e a gente filmando, e tal. Muito
bem. Dali, se ndo estou enganado, ndo me lembro dos itinerarios, porque a gente ia e voltava, salvo
engano fomos a Paulo Afonso. Para que vocés vejam a importancia que essa viagem teve para
mim. E em Paulo Afonso descubro Delmiro Gouveia. Eu nunca tinha lido, ndo tinha a menor
referéncia de quem era Delmiro Gouveia. Descobrimos indo a Paulo Afonso e vendo as ruinas. Do
lado baiano da cachoeira vocé vé as ruinas do outro lado. E nés ndo sabiamos o que era aquilo.
Entdo indagamos. E havia um retrato maravilhoso de Delmiro Gouveia que estava, hoje ndo existe
mais, na portaria de entrada da CHESF .Lembra disto?

Thomaz Farkas: Lembro.

Geraldo Sarno: Ao lado de uma outra fotografia, inacreditavel, do Dutra. Havia uma
fotografia do Dutra, uma avioneta ao fundo, e ao lado do Dutra um caboclo semi-nu, desnudo da
cintura para cima, fortissimo, realmente uma fortaleza, um Hércules, ao lado de Dutra que vocés
imaginam como estava: num terno de linho, amassado, sem gravata, de uma viagem numa avioneta
e tal, para uma inauguracdo, ou ndo sei 0 qué, I& em Paulo Afonso. Muito bem... Ficamos alguns
dias ai hospedados na casa da fabrica, com a familia da fabrica. Fizemos varias fotografias e
filmamos. Fizemos varias entrevistas com ex-operarios da fabrica de Delmiro Gouveia e uma
dessas € a que abre o filme que anos depois n6s vamos fazer. A entrevista que abre o filme foi feita
nesse momento. E me lembro de outras, de varias outras, umas trés ou quatro entrevistas. Dai
fomos a Paraiba. Paraiba, Jodo Pessoa, e fomos visitar quem? Linduarte Noronha. Fomos visitar
Linduarte Noronha e, se ndo me engano, encontramos com ele ainda na Universidade, ele ainda
estava na Universidade nesse periodo. Na minha lembranca tenho uma imagem do Linduarte, tenho
uma imagem da famosa cdmara russa, que ainda estava por ali, eu me lembro de ter visto essa
famosa cadmara. Ele conta toda essa historia num dos nimeros da Cinemais, numa entrevista que
fizemos com ele. Entdo, Linduarte Noronha, Paraiba. E ai a gente entra pelo sertdo, pela Paraiba.
Primeiro ponto, Campina Grande. Em Campina Grande a minha lembranca maior foi que na feira a
gente filma as trés ceguinhas que cantam. Isto tudo depois vai estar nos documentarios e eu vou me
referir a eles. As trés ceguinhas que cantam. Posteriormente foi feito um documentario, agora, no
ano passado, essas mesmas trés ceguinhas, feito por um realizador...

Carlos Augusto Calil: Roberto Berliner, A pessoa é para o0 que nasce (1998)

Geraldo Sarno: Séo elas, as mesmas. Entdo, Campina Grande. Em Campina Grande nds fomos pela
primeira vez, depois eu vou varias outras vezes, a famosa folhetaria Estrela da Poesia, onde nés
filmamos. E um material documental: a composigdo manual com tipos, a impressio, a feitura das
xilogravuras, isto tudo nos fizemos ali, em Campina Grande, nessa folhetaria. Tudo isto vai estar
depois num dos documentérios. Bom, que mais... Depois tem que lembrar melhor dessas coisas
todas. Viajamos pelo sertdo da Paraiba, fizemos Sobral, e tal, e ndo sei o qué ... E ai tomamos uma
decisdo... Nunca mais repeti essa viagem... A gente subiu a Serra do Cincora, Rio Grande Norte, e
fomos parar em Mossord. Ta certo? Uma serra incrivel, tenho umas imagens de um sertdo que
nunca mais vi igual aquele, uma caatinga como nunca mais vi igual. Chegamos a Mossoro6 e de
Mos- sord resolvemos ir até Fortaleza. Ai viramos a esquerda e atravessamos a chapada que separa
0 Rio Grande do Norte do Ceara. Se chama, salvo engano, Apodi. Chapada linda, de longe a gente
vé a Chapada, eu me lembro bem, a gente sobe a Chapada, ja estd entardecendo, e nds nos
perdemos na Chapada. Perdemos a direcdo da estrada na Chapada e em vez de dar em Russas para
seguir para Fortaleza, caimos na praia, caimos em Messejana. Lembra disso?

Thomaz Farkas: Onde quebrou o carro.
Geraldo Sarno: Quebrou o carro ai?
Thomaz Farkas: Antes de Messejana... (risos).

Geraldo Sarno: Antes de Messejana quebrou o carro... Bom, e dai fomos para Fortaleza,
onde ndo tivemos grande atividade. Nao me lembro de uma grande atividade em Fortaleza.



DE CINEMA | Thomaz Farkas: E as cidades pequenas fechavam a entrada, a estrada, com uma corrente.
AUDIOVISUAL  De noite vocé ndo podia entrar nas cidades. Entdo vocé tinha que abrir a corrente para entrar nas
cidades depois das seis, sete horas da noite.

Geraldo Sarno: De Fortaleza descemos para o Cariri, Juazeiro. E ai sim, ficamos acho que
semanas no Crato e no Juazeiro. O que fizemos no Crato e Juazeiro? Conhecemos e filmamos o
mestre Noza, mestre da madeira, naquela época se chamavam imaginarios, fazia imagens. Fizemos
entrevista com ele, fizemos a oficina dele, ele fazendo imagens do Padre Cicero. Mas fazia outras,
Antodnio Conselheiro... No Juazeiro conhecemos a folhetaria mais famosa de todo o sertdo, a do Zé
Bernardo, que ainda era vivo, o preto Zé Bernardo e a familia é que tomavam conta dessa
folhetaria. E conhecemos e filmamos o Valderedo... As gravuras... Fizemos todo o processo de
feitura da gravura nesse momento. N&o € isso?

Thomaz Farkas: Foi.

Geraldo Sarno: Detalhes da gravura que ele fez para que a gente documentasse. E
conhecemos os irmdos Aniceto, que depois 0 Rosemberg Cariri vai fazer o documentario, dos
pifanos, a orquestra cabacal. E também o cego Oliveira, ele estava cantando no Crato, na feira do
Crato, em uma esquina, e a gente tem um plano dele, cantando com a rabeca. O primeiro plano
filmado do cego Oliveira, Rosemberg ndo me perdoa nunca isto, que esta num dos documentarios
em preto e branco. Porque todas essas filmagens foram feitas em preto e branco e vao dar quatro
documentarios, e deveria ter dado o quinto, depois rapidamente contarei por que nao deu. Portanto
cego Oliveira, os Aniceto, a folhetaria de Zé Bernardo. Essa viagem deu quatro documentarios:
Vitalino/Lampido, Jornal do sertdo, Os imaginarios €, depois, Eu carrego um sertdo dentro de mim,
que é um filme feito a partir de uma das raras entrevistas de Guimaraes Rosa, que ele deu ao seu
tradutor para o alemdo. Dessa entrevista tiramos trechos e ai ha essa fala dele: “eu carrego um
sertdo dentro de mim”. Deu o titulo ao documentério e a narracdo é feita s6 com trechos dessa
entrevista. Esse documentario, que é feito com material dessa viagem, com destaque e falas de
Mestre Noza, de Severino Pinto e do Coronel Chico Heréclio, foi montado por Avellar e Chico
Moreira. Portanto essa viagem deu quatro documentarios, deveria ter dado um quinto, que deu uma
trabalheira louca, que nds documentamos todas as oficinas que pudemos encontrar. Oficinas
absolutamente medievais, lindas, maravilhosas, de ouro, de prata, de ferro, de cobre, latdo. Juazeiro
era, na minha cabeca, uma cidade “medieval”, porque a industria, a forma industrial de producédo
realmente ndo tinha chegado, e era um centro de producdo artesanal que abastecia grande parte do
sertdo. Entdo ndo era uma coisa de pequenas oficinas, de pequena produ¢do. Em nivel artesanal era
uma coisa pesada, forte. Eu me lembro das oficinas com dez, quinze, vinte foles, com aqueles foles
manuais de soprar e derreter o metal nos cadinhos. Era impressionante. E deu uma trabalheira
louca, porque me lembro que nos fizemos todas. Deu uma trabalheira louca, porque a gente punha
as poucas luzes que levavamos e detalhavamos aquilo. Deveria ter sido o quinto filme, mas
infelizmente na montagem, eu chamei a Carolina para trabalhar, trabalhamos juntos, mas acabamos
ndo fechando o filme porque a gente estragou o copido. O copido se estragou na montagem,
estadvamos fazendo isto no Rio de Janeiro, o copido estragou e acabamos entrando em outros
projetos e no “a gente faz depois” e acabou que nunca fizemos. Entéo essa viagem deu como fruto
imediato isso. Mas deu muito mais do que isso porque ela pautou a minha atividade em cinema até
os anos 80, até fazer A terra queima pelo menos. Pautou mais de quinze anos da minha atividade
cinematografica, ndo é? E, de imediato, pautou o que vem a ser depois a série que viemos a fazer
em outro estilo de producdo, ja uma producdo articulada, a segunda etapa de producéo, organizada,
gue o Thomaz faz, e que para mim é fruto dessa minha viagem, dessa experiéncia de ter visto, de
ter contatado, de ter localizado certas coisas. Eu ja viajo, a partir dessa segunda viagem com mapas,
tenho guardado em casa, mal guardado mas tenho, os mapas de cada uma das feiras, mapas da feira
de Campina Grande, de Caruaru, de Juazeiro e de Crato. As ruas desenhadas e o que havia em cada
rua. Para, chegando, ja saber onde ir, 0 que encontrar; onde cantava fulano, onde estava a ceramica,
qual era a rua dos objetos de barro, etc. Eu tenho isso guardado, porque fui vérias vezes depois,
com outras producbes, Dramatica popular, Segunda feira, fiz vérias viagens, até 1985 estou
viajando. Mas, de imediato, a série que vem em seguida, e ai rapidamente quero concluir, porque
da no Viva Cariri!, que € o tema de hoje, ndo € isso? Para essa segunda etapa eu me organizei - na
minha cabeca - para fazer um filme. Claro fazer varios, mas eu tinha um filme na cabeca. Queria
fazer um filme. Esse filme resultou no Viva Cariri! E o Sidnei, € um dos membros da equipe, esta
aqui presente, foi o responsavel pelo som. Eu tinha na cabega que podia fazer varias monografias,



Of CINEmA £ Porque o objetivo da producdo do Thomaz era que se trouxesse a maior quantidade possivel de
AUDIOVISUAL  documentacdo, de filmes documentarios, entdo a partir disso pensei numa série de monografias, de
filmes curtos. E a maioria deles foi feita em um dia. A cantoria foi feito numa noite. Numa fazenda
chamada Dois irmdos, em Caruaru, com Severino Pinto e Lourival Batista. Affonso Beato
fotografo, o Sidnei fazendo o som, acho que o Lauro Escorel ja estava na assisténcia de camera.
Em uma noite fizemos esse. O Casa de farinha foi feito em um dia, em Juazeiro, Ceara. la haver
uma farinhada, chegamos la cedo, combinamos as coisas e tal, e no final da tarde estava feito o
filme. O engenho, que é um engenho de cana de fabricacdo de cachaca, também fizemos em um
dia. Quais outros, nem me lembro?... Padre Cicero foi feito com material de arquivo mais o que
sobrou da montagem dos outros. O Regido Cariri foi feito para 0 mercado do curta, também feito
com sobras de montagem. Na verdade eu fiz um filme, que foi o Viva Cariri! E 0 que é 0 Viva
Cariri!? Porque pensei essa estrutura? Bem, os outros filmes tém sua importancia, mas eu queria
fazer um Unico filme. Com os outros filmes eu quis ganhar condi¢cdes de producdo, margem de
negativo, dias de filmagem para fazer um filme sobre o Nordeste. Bom, eu queria fazer uma coisa
abrangente, eu queria por o sertdo no filme, todo meu sentimento, mas vi logo de imediato que
seria impossivel, mesmo geograficamente, armar um quadro que pudesse abranger todo o universo,
digamos, do sertdo. Alias Guimardes Rosa diz: “o sertdo esta fora e dentro da gente”... Mas eu tinha
percebido, na primeira viagem, que na regido do Cariri, no Juazeiro, tinha uma densidade de
presenca de cultura, de economia, populacional. O Cariri é uma metafora, uma sintese metaférica
de todo o sertdo. Se conseguisse apreender, fazer alguma coisa ali no Juazeiro, eu percebi que dava
para passar um pouco do que eu queria fazer sobre o sertdo como um todo. Entdo, esse foi o
objetivo. E também eu tinha, ja de saida, uma outra idéia, que seria um filme que no plano da
estrutura, da linguagem documental, seria 0 oposto do Viramundo. Como se fechasse um circulo,
ou uma circunferéncia. O Viramundo é um filme que estd pensado e realizado a partir de (...ndo
encontrei outro termo para dizer, ja escrevi sobre isto...) de um eu criador que esta na camera. E um
olho que esta na cAmara. Isso s6 ndo ocorre numa seqiiéncia. E uma seqiiéncia em que, terminada a
sequéncia das religides, a gente monta as manifestacfes religiosas, som e imagem, misturando
todas elas. E o primeiro momento em que a gente rompe uma certa linearidade da narragdo. Eu
disse, talvez algum dia encontre uma expressdo melhor, que aqui o eu criador ndo esta na camera,
esta na imagem. Talvez algum dia encontre uma formulacdo melhor, porque confunde, o conceito
de imagem. Mas eu tinha esse sentimento bastante claro: eu queria me libertar da camera, e eu
consegui me libertar da cAmera! No Viva Cariri! eu me liberto da cdmera. Eu tinha isso como
proposta, como processo de criagdo: eu tenho que sair da cAmera! No Viramundo eu estava preso a
camera, eu era a camera. Essa seqliéncia do Viramundo, da mistura de religifes, feita na montagem
com Silvio Renoldi, Pallero ndo gostava. Quando acabamos o filme que Pallero viu pela primeira
vez, como bom realista, discipulo do querido mestre Birri, me disse: “No me gusta eso!”. O Viva
Cariri!, como ruptura, sai dessa seqiiéncia, mas € o outro lado do circulo, é o0 oposto do Viramundo.
Na verdade ele para mim fecha uma etapa. Nés filmamos Viva Cariri! em 1969 mas editei em
1970, foi o ultimo que editei, ja no Rio, os outros foram editados em S&o Paulo. Como também os
em preto e branco foram editados no Rio. O Vitalino/Lampido foi na Mapa. O Eu carrego um
sertdo dentro de mim anos depois, com levantamento de uma grana com 0 programa
DAC/PAC/MEC (Ministério da Cultura), enfim, sdo edi¢des posteriores. O que a gente editou aqui
em Sdo Paulo foram esses filmes da segunda viagem, que o Eduardo Escorel monta: Cantoria, Casa
de farinha - essas monografias. Viva Cariri! eu levo para o Rio de Janeiro e me tranco um meés,
trabalho na montagem sozinho, eu e a Rose Lacreta. SO depois que armei a imagem é que chamo o
editor Amauri Alves e vamos trabalhar com as pistas. Mas a imagem eu trabalho sozinho porque eu
queria fazer uma coisa que eu ndo sabia direito o que era: “O que é isso que esta na imagem e ndo
esta na cdmera?” “E eu me libertei da camera?” Enfim, o Viva Cariri!, ele trabalha com a economia
da regido e a religiosidade, e na economia ele monta uma seqiiéncia de agricultura, pequenas
propriedades, sobretudo cana (ndo € mais, a regido toda hoje é de latifundio, tem uma grande usina
de aclcar e os minifindios nessa regido que filmamos praticamente acabaram; naquela época a
propriedade era de minifindios com enormidade de pequenos engenhos, que produziam rapadura;
eram impressionantes 0s armazéns de rapadura, a quantidade que se via nos armazéns de Barbalha
e Missdo Velha). As seqliéncias: pequenas propriedades, artesanato e a indistria. S0 0s trés
pilares, 0s que asseguram uma certa continuidade. Sao os pilares que ddo uma certa estrutura. No
mais o filme se arma de maneira fragmentaria, com imagens que nem sempre se explicam, as vezes
aparecem coisas que ndo se explicam. Tipo um painel, um mosaico, que rompe com aquela




St cimar  linearidade que tem o Viramundo, onde vocé segue um certo raciocinio. E uma estrutura muito

AUDIOVISUAL  mais espacial do que temporal. Quando comecei a pensar: “que documentério vou fazer sobre o
sertdo?...” Depois ainda tentei explicar isso, escrevendo sobre, eu tento esclarecer isto num texto: é
uma forma vazia, espacial, um desenho vazio e que, sendo documentério, vocé vai buscar as
imagens possiveis, e vai ndo encaixando na forma, porque na medida que vocé consegue captar
imagens essas imagens também transformam, modificam, conformam essa forma vazia, aquela
estrutura vazia, aquele desenho que vocé tem de saida, ndo é. Tem uma dialética ai entre o que
vocé capta e 0 que vocé prevé como estrutura, que vocé arma como estrutura. Vocé tem que estar
aberto ao imprevisto: por exemplo 0 homem que carrega a cruz que em grande parte define bem o
filme, além das mulheres beatas na casa de ex-votos. O Sidnei esta aqui e eu me lembro bem dessa
filmagem com as beatas, o Sidnei ficou do lado de fora, na rua, dentro do carro, com o
equipamento de gravacgdo, porque o cubiculo era muito pequeno; o microfone ficou comigo, o
Affonso colocou uma luz na janela, s6 havia uma janela que abrimos ...

Sidnei: Havia duas janelas.

Geraldo Sarno:... Ndo, eu estive la agora: havia uma janela, a porta e uma janela que a
gente abriu e onde Affonso colocou uma luz jogada para dentro. Affonso esta na frente dessa luz
com a camara que esta no tripé, que ndo se move, desse ponto no tripé é que se faz a sequéncia
toda.

A partir desse ponto a gravacdo, por defeito técnico, foi interrompida por um largo trecho.
Tento aqui reproduzir, em forma de depoimento, alguns momentos da exposicao.

[No Viva Cariri! as cenas da multiddo que acompanha o homem da cruz caminhando para trés se
deve a algumas tomadas que eu mesmo fiz, com uma segunda cdmera, uma Eyemo ou uma Bell &
Howell 1I6mm, de corda, carregada com carretéis de 100 pés. Eu tinha uma experiéncia no manejo
de cémeras, desde o aprendizado no ICAIC, Cuba. E que venho a exercitar em alguns
documentarios, sobretudo no lad, onde todas as cenas no interior da camarinha séo filmadas por
mim. lab tem dois fotdgrafos, cada um com uma camera. Jodo Carlos Horta é o responsavel por
todos os planos a cores do filme e José Carlos Avellar pelos planos em preto e branco. Pois bem,
Jodo Carlos Horta iluminou o pequeno quarto, apenas substituindo a lampada que se encontrava
num bocal central por uma lampada de 500 watts. E eu cumpri algumas obrigagdes rituais,
registradas no documentario, que permitiram presenciar e documentar as cenas... Mas... Na
filmagem do homem da cruz encontrei mais comodidade em segurar a cAmera de cabeca para
baixo. Consultei Affonso. Ele me informou que ndo havia problema pois o filme virgem tinha
perfuracdo dos dois lados. Na copiagem era so virar o filme e tudo ficaria normal. N&o ficou.
Lembro-me que, na montagem, devolvemos o copido ao laboratério para que recopiassem de forma
tal que restabelecesse 0 movimento normal da multiddo caminhando para a frente. Retornou do
mesmo jeito. No andamento da montagem, quando a ruptura com o realismo e o naturalismo no
documentario passa a ser central no filme, recuperamos as cenas, inclusive com um tratamento
sonoro que acentua em extremo o anti-realismo desejado: tiroteio, gritos, etc. Mas essa estrutura
fragmentéria, anti-realista e anti-naturalista, ndo foi em nada compreendida quando fizemos a
primeira projecdo no Rio. O publico ficou confuso e 0 meu sentimento foi o de que o filme ndo
havia sido compreendido. Do ponto de vista formal Viva Cariri! e Viramundo estdo profundamente
ligados. Um complementa o outro. Vejo o Viva Cariri! como a complementacdo e o encerramento
de uma espécie de busca e de experimentacdo da linguagem documental que, para mim, tem inicio
com o Viramundo. Encerro uma etapa com esse filme e a partir dai vou buscar fazer um outro tipo
de coisa, ja ndo mais tdo vertical. Dou inicio a uma tentativa, que a gente pode dizer mais
horizontal, de aproximar o documentario a outras artes e formas. Pensei logo em poesia e literatura.
Pensei em traduzir em linguagem documental alguns poemas de Jodo Cabral de Melo Neto.
Cheguei a filmar o cemitério de S&o Lourenco da Mata, o tema de um de seus poemas da série
Cemitérios pernambucanos, Pedro Farkas foi o fotdgrafo, mas nunca editei. Em A terra queima, na
cena do enterro da crianga, vamos usar um trecho de poema de Jodo Cabral. Projetava fazer mais
alguns poetas, como Augusto dos Anjos, etc. Dessas idéias resultou acabado apenas Segunda feira,
com um texto-poema de José Carlos Capinan escrito especialmente para o filme. lab e Espaco



of cinema £ Sagrado também resultam desse projeto de ampliar as fronteiras da linguagem documental, no

AUDIOVISUAL  caso, em direcdo as ciéncias sociais, a antropologia. Estdo de alguma forma ligados a um antigo
projeto, formulado logo apos a realizacdo de Viramundo, que se chamava A cidade sagrada. Tinha
imaginado uma série, que deveria cumprir esse destino de ponte, de relacdo, que para mim tem o
documentario. E sobretudo a questdo do transe, esse mistério que € o transe, o ser possuido por
forcas poderosas, que determinam o comportamento, o sentimento e inclusive a criatividade do ser
humano. Fizemos apenas dois. Espaco sagrado é uma descricdo da geografia sagrada do terreiro.
Do palco onde o sagrado vai se manifestar. E quase um capitulo de As religides africanas no Brasil,
de Roger Bastide, ou talvez do seu livro especifico sobre o candomblé. Termina com uma iad em
transe durante uma obrigacdo a lemanja as margens do Paraguassu, em Cachoeira, na Bahia. E o
transe, 0 processo de iniciacdo para gque se tornem iads, sacerdotizas dos orixas, é o tema do lad. A
realizacdo desse filme representou uma experiéncia fundamental para mim, e sem duvida para
todos da equipe, os ja citados Avellar e Jodo Carlos e ainda o Walter Goulart que foi responsavel
pelo som. Durante nossa permanéncia de semanas no terreiro, onde por vezes passavamos dias e
noites seguidos, pude vivenciar uma experiéncia profunda e Unica, que perdura até hoje, de
compreensdo e relacdo com o outro. Essa experiéncia confirmou para mim um certo destino que
julgo ser o do documentario. Também fez parte da equipe Arnol Conceicdo, eletricista de cinema,
morador de Cachoeira e pertencente na época a casa de Mée Filhinha onde filmamos. Fiquei muito
ligado a Dona Filhinha desde entfo, sempre que posso, quando vou & Bahia, costumo visita-la. E
ela que faz a sagracdo de Delmiro Gouveia na cena da danca dos vaqueiros.]

Dos filmes que estdo sendo mostrados aqui também devo fazer mencéo a Deus é um fogo.
Quando fiz A terra queima descubro a Teologia da Libertacdo em acdo, nas comunidades de base
do sertdo da Bahia, e eu fiquei absolutamente surpreso com aquela mobilizacdo, com aquela forca e
energia que havia ali. Eu ndo podia ter imaginado. Era um outro sertdo, uma outra coisa: a forma de
expressdo das pessoas e a consciéncia que eles tinham de sua realidade. E foi isso que me despertou
para fazer o documentario sobre a Teologia na América Latina. Filmamos Deus é um fogo em seis
paises. Mas ja é um filme de exaustdo, na minha maneira de ver. E um documentario de exausto.
N&o sé porque em exaustdo ja estava a Teologia da Libertacdo e os movimentos populares da
América Latina. Estdvamos em 1987 / 88, por ai. Mas porque eu sentia que estava em exaustdo a
linguagem documental, embora seja um filme longo, de 100 minutos, duas emissfes de TV, feito
com apoio da televisdo espanhola. Ele é um filme que reflete a exaustdo da linguagem. N&o tem
narracdo. Talvez seja um dos primeiros documentarios feitos no Brasil sem narra¢do. Depois virou
moda. “O narrador é manipulador!” diz-se, e mais ndo sei 0 qué. Ndo havia nem esse papo na
época. Mas ndo tem narrador. O narrador recita apenas quatro fragmentos de Heréaclito, que
separam os cinco blocos de seqiiéncias do filme. E um filme quase que de colagem de planos, onde
eu destacaria por exemplo... Leonardo Boff gosta muito da ultima seqliéncia, escreveu sobre isso,
gue é uma seqiéncia de uma indigena do Chimborazo, Equador... Mas a seqliéncia que hoje acho
mais significativa, e que talvez fique, do ponto de vista histérico, é a da Nicaragua. Sdo 0s
sandinistas no poder, ainda antes da queda. S&o os tedlogos da Libertagdo no poder na Nicaragua e
a formulacgdo deles, que ndo é nem a Teologia da Libertacdo; no meu entender é uma Teologia da
Revolugdo que eles formulam. Essa formulacdo estd bem clara no filme. Isso é um documento
historico bem interessante da Nicaragua.

Carlos Augusto Calil: Quem conhece a obra do Geraldo aproveita bastante com este
depoimento apaixonado, com confidéncias, pelo menos para mim. E muito revelador, da uma visao
muito interessante, muito articulada até nas suas inintencionaidades sobretudo.

Pergunta: Eu queria Ihe perguntar sobre a responsabilidade do acervo, que a gente vive
enchendo a boca que somos um pais sem memdria. Durante toda sua valiosa exposi¢do o Senhor
falou infinitamente de vezes “aquele material”, “aquele mapa”, “aquelas fotos que nos fizemos”. O
detalhe por exemplo do cartdo de visita do socidlogo para entrar na casa do coronel. Eu estou
imaginando as pessoas, daqui a 50 anos, ouvindo sobre este tempo. Com a tecnologia disponivel, o
gue pode ser feito? Se vocé alguma vez pensou em fazer alguma coisa de sistematizacdo de todo



of cinema ¢ esse material. Tudo que ficou de fora, que viria a somar a todo um mundo para as geragdes que

AUDIOVISUAL  ainda ndo nasceram, de um pais que vai ser um pais de fantasia? Quem que aqui ha cem anos vai
entender como funcionava a feira de Caruaru, em 1984? Que naquela esquina tinha um cantador,
gue no outro quarteirdo tinha a ceramica? Hoje o senhor em um armario da sua casa tem tudo
guardado. Qual o futuro desse material? Vocés sdo de uma geracdo que vai de 60 a 70 anos. O que
voceés estdo achando que vao fazer com isto que esta dentro do armério de vocés, e na realidade so
com vocés? E ndo existe mais isso ai. Vocés acham que para o pais, culturalmente e historicamente
é fundamental todo esse material que geralmente se perde? Eu queria deixar essa provocacao.

Thomaz Farkas: Existe o seguinte, estou na minha vida num momento de reviséo de toda
a minha histéria, fotografica e cinematografica. O material de sobras, o material fotografico
negativo e positivo é um material que estd guardado. S&o dezenas de latas que estdo no meu
escritorio. Eu pretendo revisar isso tudo e tentar passar para a Cinemateca, numa conservagao
melhor. Mais é preciso tempo e paciéncia da minha parte e talvez de alguém que me ajude. S&o
fragmentos e eu nem sei como estdo as cores. Mas esse material estd guardado. Nada foi jogado
fora. Esse material, se Deus quiser, nos proximos anos, ou nos proximos meses, eu pretendo
elaborar. Fotograficamente é mais facil porque eu manipulo na hora. Cinematograficamente é mais
dificil, porque tem filmes que diminuiram de tamanho, estdo ressecados. Eu descobri recentemente
material de Pixinguinha, material dos Qito Batutas, que eu filmei em 1954. Eu acho que ndo tem
som. Mas sdo dois rolos de 16 mm que mandei copiar agora. E vou pedir para um surdo mudo
levantar o que o Almirante estava falando. E pedir para que o Zuza, um outro técnico de musica,
definir qual é a masica, para a gente poder colocar. Nao tinha gravador naquela época. Era uma
Kodak especial com que filmei. Tem muito material que eu preciso elaborar. Agora haja paciéncia
e tempo para isto. Mas eu sei que terei.

Carlos Augusto Calil: E as coisas que estdo no armario do Geraldo?

Geraldo Sarno: A primeira coisa que tenho a dizer é que eu guardo as coisas, nem sempre
estdo bem guardadas, é verdade, mas guardo. Jogo pouco coisa fora. Agora, por outro lado, eu ndo
me preocupo. Tenho minhas razdes e minhas justificativas. No sentido de que eu estou sempre
envolvido com o que vem pela frente. O que tem para trds eu guardo de uma certa maneira, mas a
ndo ser assim provocado pelos amigos como Calil, ou Thomaz, Paulo Rufino que telefonou, ou
como aqui em homenagem ao Thomaz, a gente lembra essa viagem, etc. Mas devo dizer a vocé
gue, nesse momento além da série A linguagem do cinema tenho varios outros projetos, tenho um
projeto de um documentario, estou querendo escrever coisas. Descobri que posso escrever nao
apenas esclarecendo aquilo que fiz, isto € em torno daquele universo da préatica, da acdo, descobri
agora que da mesma forma que no documentério Viva Cariri! eu me liberei da camera, e neste
momento me ocorreu essa relacdo, e fui trabalhar com a imagem sem pensar na camera, agora, no
escrever, eu me liberei de meus filmes, pela primeira vez. Nas poucas coisas que escrevi, eu sempre
estou escrevendo em torno do que foi minha experiéncia de cinema. Agora eu me liberei disto e
isto estda me dando uma grande satisfacdo. Eu ndo preciso estar pensando e tentando esclarecer
apenas a partir do que fiz ou do que estou fazendo. Eu posso pensar e escrever um outro mundo.
Isso para mim também foi uma descoberta. Agora, quanto ao arquivo, ndo me ocorre, ndo me
ocorreu ainda, embora saiba que é importante, mas devido a necessidade de trabalhar para
sobreviver eu ndo tenho como me mobilizar para que se faca isto, nem tenho tempo para fazer. Eu
guardo e arrumo o pouco que tenho, ndo jogo fora. Mas ndo me ocupo nem creio que va me ocupar
nos proximos tempos.

Pergunta: A minha questdo € a seguinte: Vocé esteve ai trabalhando com o movimento
social, documentando isso, tem essa questdo memorialista e tal. Mas quais foram as principais
questbes? Por exemplo, o que significa esse documentarismo para a transformacdo? Vocé esta
formando, vocé esta informando... Quando vocé estava falando do Viva Cariri! parecia, vocé queria
se desvencilhar um pouco da responsabilidade autoral de retratar aquilo, horizontalizando ao
méaximo a relagdo com a imagem, mas isso me parece uma tarefa herctlea de se fazer, se
desvencilhar dessa responsabilidade de estar passando uma proposta de como as coisas devem
acontecer. Claro, de como as coisas devem ser retratadas também, mas ja estd lidando com
movimento social vocé estd emitindo um olhar critico de alguma forma. Qual € a relacdo da
militancia, ndo a militAncia em partido politico, qual a relacdo da luta pela transformacdo e o
documentaério, nessa sua obra, que ndo é pouca coisa?
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AUDIOVISUAL  simples... Quando fizemos esses documentarios nés nao tinhamos um publico, ndo tinhamos uma
referéncia. Tinhamos a possibilidade de mostrar na Cinemateca, ou para um publico especial, como
estamos fazendo aqui. Ndo eram documentarios para a televisdo. Hoje o documentarista pode dizer
que esta fazendo um documentario para 0 GNT, para o Canal Brasil. Entdo, a GNT tem um certo
formato. O documentarista hoje se organiza, sabe que tem um possivel mercado em certos canais
de televisdo, ou ele faz em contato com algum produtor de fora. Quando Paulo Caldas faz O rap do
pequeno principe ele faz com uma produtora, com a Clélia, eles levantam recursos e estdo
claramente buscando um mercado de cinema, de salas de cinema. Salvo engano, quando nés
fizemos, naquela época, 0s primeiros documentarios, mesmo os do Nordeste, essa perspectiva ndo
existia, embora 0 Thomaz falasse tanto: “Vamos vender para a televisdo, deixa que eu organizo,
essa é a minha tarefa, eu sou comerciante e a gente vai vender”... Na verdade n6s ndo sabiamos o
que era isso. Na verdade ndo estdvamos fazendo para ninguém. O que decorre dai? Decorre que a
minha perspectiva em relacdo a criacdo esta voltada para expressdo, eu quero me exprimir, eu
quero dizer alguma coisa, 0 que importa é a minha relacdo com algo que é um universo que vou
tentar traduzir numa linguagem documental. Entdo o centro do meu pensamento, do meu
sentimento, da minha emocédo, da minha acdo, é a minha expressdo. Eu néo estou preocupado em
como isso vai funcionar com o espectador. Ndo posso porque ndo o tenho. E uma abstraco.
Sempre foi uma abstracdo. Eu nunca pude me colocar a questdo de que estou fazendo para um
determinado puablico. Isto coloca questBes: questdes de criacdo... Primeiro porque te libera muito.
Imagine vocé que nés nao tinhamos nem a duracdo. Cada documentario tem uma duracdo diferente.
Hoje estou fazendo essa série sobre A linguagem do cinema e o Canal me pede: ou 26 minutos ou
50 minutos. As vez ndo chego a 50, vou até 45. 47, 48 - ou 52 minutos. Mas ha uma referéncia, tem
gue chegar em torno de 50. Mas os documentarios que fizemos tém 34 minutos! 43 minutos! 15!
12! 13! Nem a preocupacdo da duracdo havia. Entdo, a primeira questdo é essa. Claro que o
problema da responsabilidade social, como disse 0 Thomaz no inicio, estava na nossa geracao,
estava em todos nds, esses documentarios tém... Mas eu nunca fiz documentario politico, como
chamévamos na época e ainda considero hoje o documentéario politico. Como na Ameérica Latina se
fez em quantidade. A situacdo em varios paises da América Latina era diferente naqueles anos da
gente, eles tinham suporte do movimento social. Para dar um exemplo: Solanas fazia
documentérios para 0 movimento obreiro peronista organizado, forte, militante, com publico e
condi¢des politicas para produzir, distribuir e sustentar uma produgdo documental. Nds nunca nos
propusemos, eu pessoalmente nunca me propus, a fazer esse documentério politico, de
engajamento politico, do discurso politico, em grande parte por que vocé ndo tinha para quem.
Como também ndo tinha um publico de referéncia (para os filmes que efetivamente faziamos).
Entdo o processo de criagdo, para mim, sempre esteve colocado nesse confronto do realizador que
quer se exprimir em relacdo a uma realidade documental, que é viva, que ndo é um objeto frio e
morto, mas que reage. E ai eu tento aprofundar e responder a segunda questdo que para mim é até a
mais importante da sua colocacdo. Na verdade vocé esta perguntando o0 que € cinema
documentéario? O cinema documentério para mim é uma criagdo poética, criacdo poética que
documenta uma relacdo. Eu ndo sei nada de mim e ndo sei nada do outro. Ta certo? O que é que
cada um sabe de si? O que é que eu sei de mim? O que é que eu sei do outro? Nao sei. Também
ndo sei do outro. Como pretender compreender o outro, compreender as coisas? Tudo é muito
complicado. A gente vive na opacidade. E o0 que é entdo o documentario? O documentario é o
momento em que alguma coisa se ilumina na relacdo minha com o outro. Eu consigo uma relacéo,
de alguma maneira, na medida em que o outro me invade, pelo que o tema é capaz de me invadir,
de me sensibilizar, quer seja a comunidade negra, quer seja o retirante em S&o Paulo, quer seja a
guestdo do sertdo, que é muito forte em mim. Esses temas me invadem, tém uma presenca em mim,
e eu, a0 mesmo tempo, tento exprimi-los, tento dialogar com eles. O documentério é o momento
em que algo se revela, em que cai um certo véu e, nessa relacdo, eu me exprimo, ou seja eu me
projeto, ou seja a minha cara estd no documentario. Nao ha como néo estar, a minha imagem esta
no documentario, ndo hd como nao estar, e aquilo que é documentado, e que me invade também, de
alguma maneira se exprime e estd expresso no documentario. Entdo, isso é que acho que €
documentério. E eu ndo posso fazer documentario sobre coisas que ndo me atingem, que ndo me
tocam, ndo posso, ndo consigo fazer. Ndo consigo fazer nenhum de encomenda, porque o
documentario é essa coisa vital, essa coisa da expressdo. Como dizia Bach (citar o Bach agora € até
um pouco exagerado, mas é uma maravilha), falando da fuga: “Na fuga... S&o varios instrumentos




gue conversam. Falam entre si. Quando um ndo tem nada a dizer, se cala”. Quando ndo tenho nada
a dizer me calo. N&o posso ir a atrds de uma encomenda para fazer um documentério sobre... Ndo
vou saber fazer. Ndo posso. Entdo tem que ter essa tensdo, essa relagcdo tem que estar no projeto,
tem que me tocar e eu tenho que tentar traduzir isso. E aquele momento em que alguma coisa ali se
ilumina, alguma coisa ali se esclarece, o véu ali cai e desvenda nessa relacao.
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Carlos Augusto Calil: Ainda bem que hoje ele tinha coisa para dizer. Imaginem se se
calasse aqui [risos].



